aveb eAtaQnda

Bu sayinin dosya konusunu olusturan buz, ahgsap ve beton
Finlandiya ornegi i¢in ¢cok o6zel bir durum tanimliyor. Bu
temalarin birarada kurgulanmasiyla vurgulanmak istenen,

kuzeyde aslinda u¢unun de i¢ ice oldugu.

HUSEYIN YANAR
DOSYA EDOTORO

Kuzeyde buz, betona benzer. Yilbasina
dogdru etrafl kaplayan karin ardindan,

buzlar geldiginde her yer donar. Goller,
denizler, kiyilar, agaglar, orman, ugsuz
bucaksiz doga, insan eliyle insa edilen
cevre, her sey. Karin hemen ertesinde,

buzun dokulecegi, buyuk sinirsiz, bir
kalip hazirdir. Doga kendinden dev bir
parcayi alip 6zglrce 6nune serer. Her
sey bu seffaf beyaz ile kaliba dokdulur.
Nerede baslayip nerede bittigi bilinmeyen
dogal bir kaliptir peyzaj tzerinde olusan.
Ve buz, kalibinda kendini bulur.
Denizlerin géllerin, nehirlerin kiyilari
sinirsizdir artik. Deniz kenarinda yer alan
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kentlerin de sinirlari gizilir. Buz, Gzerinde
insanlari kentlerin uzagina tasir.
Gazetelerde buz haritalar gikar.
Yurltnecek guvenli yerler bilinir artik.
Yerylzi degisir. Denizlerin, gollerin Ustl
gunesli kis glinlerinde, yuruyenlerle,
kayak yapanlarla panayir yeri gibidir.
Adalar, deniz ve yerlesmeler birlesir,
uzakliklar yok olur. Sonrasi bahara
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dogdru, buzlarin kirllma anidir. Kirllmalarin
oldugu an, aylarca karin ve buzun altinda
kalan bultin doganin yeniden dogacagi
andir. Bitin doganin her yoni ile, her yil
oldugu gibi, tekrar olanca gtcu ile
fiskiracagi, bahari duymaya yakin, tarif
edilemez birkag haftadir. Ve buzlar
¢ozulur. Kirllmalarin sesi kiyilardan
duyulur. Buzun hikayesi, sesi, gelisi
gidisi, her defasinda, her yil bir
oncekinden farklidir. Sonunda
kaybolmaya dogru yolculuguna baslar.
Baharda 1sik da farklidir, buzu farkli kilar,
derinlestirir uzun uzun yatik golgeleri ile.
Buzlar agir agir sahneden ¢ekilir. Kiyilara
dokulen kaliplari agiimistir. Doga
ozgurlesir ve buz gelecek yila dek yavas
yavas kirilir ve sonunda erir, sessizce
yok olur. Buzlarin mimarisi yoktur artik.
Doga verdigini geri alir.

Buz gibi, ahsap da baska bir sekilde yok
olur. Doganin bir baska hediyesi ahsap,
buzun yaptigi gibi izini tamamen
kaybettirmese de, kendine 6zgu bir
bicimde eskir ve yaslanir. Nasil ayakta
kalma yetenegini kaybetmis bir bina
yavas yavas yikilirsa, 1ssiz bir yerde terk
edilen ahsap bir bina da giderek yok olur.
Yenisi, yenileri yapilir. Ya da eskiyen
cephesinde ylzinun makyajini bekler
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gibidir. insa edilen gevre de tipki insan
gibidir. Canhdir. Cevrenin yaslanmasi,
eskimesi, bazen de yok olmasi, onun
yasam sirlaridir ve bir anlamda
yenilenmesi kaginilmazdir. Béylece
devinim saglanir. Tipki bir yil sonra
gelecek buzun kendisini yenilemesini
bekledigi gibi. Beton ise daha zor eskir.
Onu tasiyan celik, kaliba sokan da gogu
kez ahsaptir. Ya o ahsabi, ya da ahsap
betonu sarar.

Yaklasik Ugte ikisinden fazlasi ormanlarla
kapli bu kuzey ulkesi, bir taraftan
Avrupa'ya bakarken bir taraftan da
oldukga kendi igine donuktur. Yani bir
anlamda hem Avrupa'nin igcinde hem de
disindadir. Geleneklerine de oldukga
baghdir Finliler. Nasil geleneksel olarak
tasarim ahsapla yan yana ise, betonun
bu llkede dunya geneline bagh yikselisi
ve populerligi de tesadiif olmaz. Ozellikle
1918'deki bagimsizlik ilaninin hemen
ertesinde, bircok Bati lilkesinde oldugu
gibi burada da betonun ¢esitli alanlarda
kullanimi, Finlandiya'daki teknolojik
gelisimin bir géstergesidir. Finlilerin 1939-
40 Kig Savasi dedikleri ve her zaman
gururla soz ettikleri, Ruslara karsi
ormanlarda kazandiklari zafer ve sonrasi,
bu gelisim i¢in bir duraksama olur. Ama
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1 Beton, ahsap ve buz arasinda
2 Cozilen buz tabakalari
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3 Buzla kaplanmis iskelenin ahsap korkulugu

sonrasinda, ulkenin gereksinimi olan
teknolojik gelisme, betonun
yayginlasmasi ile hiz kazanir.

1960 ile 1980'ler arasi, tasarimda yeni
yorumlanacak bir malzeme ile deneyler
yapma dénemi, beton agisindan farkli
egilimlerde oldukga énemli yapitlarin
ortaya ¢iktigi dénem olarak hatirlanir.
Yollar, kopruler, ayaklar Gizerinde havaya
kaldirlan mahendislik rnegi su depolari
bu yapilanlardan bazilandir. Mimarlik
dlnyasi da bittn dinyada oldukga
gindemde olan bu yeni malzeme ile ilgili
yorumlamalara baslar. Yerlesmeler
betonlagmaya baglar. Beton yepyeni
kisiligi ile tasarim alanina girmistir. Bir
bolimu kentlerde yagsamalarina karsin
hala bir anlamda doganin bir pargasi
sayabilecegimiz Fin insaninin, dogasi
geregi belki de zorlu doga kosullarinda
yasamanin gerekliligi olarak gelistirdigi
yapi yapma i¢ gudisu ve aliskanhgi,
ahsapla oldugu gibi betonla inga etmede
de kendini gésterir. Ulke disinda
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populerlesen bdyle bir malzemenin yeni
arayiglara dogru kolaylikla
kullanilabilecek kalici bir malzeme olmasi
tasarim diinyasina yeni bir heyecan
getirir.

Finlilerin diinyasinda betonun
populerlesmesinin dnemli bir nedeni de
dinsel etkidir. Blyuk gogunlugu Protestan
olan Luther'in yolundaki insanlarin
yasadig! Finlandiya'da geleneksel olarak
bu dinin 6ngérdugu basitlik, sadelik ve
sussuzlik kabul gorur. Ya da bu
kavramlar bir anlamda insanlarin
iclerinde, derinlerdedir. Bu da bir taraftan
betonun modern mimarinin énemli bir
gOstergesi, minimalistik yaklagimlarin da
neden bulyuk dlgtuide kabul gérdigunin
aciklamasi olabilir. Beton 6zellikle giplak
olarak kullanildiginda etkilidir ve
karmasik, heykelsi hacimler icin cesaretle
kullanilabildigi gibi, sade ve net
mekanlarin yaratilmasi igin de uygun bir
malzemedir. Alvar Aalto'nun yapitlarinda
oldugu gibi birgcok érnekte ahsapla beton
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yan yana gelir. Aalto ile birlikte Ervi,
Leiviska gibi isimler hem betonun hem de
ahsabin hatta bazen tasla birlikte degisik
amaglarla kullanildigi doga eksenliligine
kayan bir anlamda organik ya da
irrasyonel diye de tanimlayabilecegimiz
kisisel tavirlar gelistirir, modernizmi
yorumlarlar. Ote yandan beton gibi bir
malzemeyi yapitlarinda minimalistik
anlamda yorumlayan ya da rasyonel
egilime sahip ¢ok sayida Finli mimar
onemli 6rnekler verirler. Ruusuvuori,
Bloomsted, Revell, Siren'ler, Pitkédnen ve
hatta Kairamo bir solukta sayabilecegimiz
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isimlerdir. Farkli yorumlarla, tlkenin
degisik yerlerinde art arda énemli yapitlar
ortaya koyulur.

1958'de Vuoksenniska Kilisesi, 1964'de
Helsinki Teknoloji Universitesi'nin Merkez
Binasi, 1965'de Senigjoki Kitaphgi (Alvar
Aalto), 1961'de Vatiala Mezarlik Kilisesi
(Vilio Revell) 1961'de, Hyvinka Kilisesi,
1964'te WG Baski Evi, 1968'de Tapiola
Kilisesi, Mikkeli Polis Merkezi (Aarno
Ruusuvuori), 1966'da Kaleva Kilisesi ile
Otaniemi Ogrenci Merkezi, 1963'de ki
yarisma birinciligi sonrasi 1985'de yapimi
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4 Brit beton duvar
5 Yasl bir ktik kesidi
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6 Beton ve buzun birlikteligi
7 Adanin etrafinda buz tutan deniz
8 Denizden goérinim

biten Yeni Delhi Finlandiya Elgiligi ve
1986’da Metzo, Tampere Merkez
Kitaphgi, (Raili ve Raima Pietila), 1966'da
Tampere Ratina Stadyumu (Timo
Penttila) 1967'de Turku Kutsal Hag
Kilisesi (Pekka Pitkanen), 1968'deki
Taivallahti Yeralti Kilisesi (Timo ve
Tuomo Suomalainen), yine 1968'de
Jarvenpaa Kilisesi (Erkki Elomaa),
1974'te St Thomas Kilisesi, 1984'te
Myyrmaki Kilisesi (Juha Leiviska),
1978'de Valio Ana Merkezi (Matti K.
Makinen ve Kaarina Lofstrom), 1968'de
Hyrla Garnizonu igin yapilan isitma
merkezi, (Jorma Pankakoski, Erkki
Kairamo) 1983'te insa edilen Hiirakaari
Evleri (Erkki Kairamo) uzun listenin
icinden segilebilecek bazi 6nemli beton
tasarimlardir.

Birgcok 6rnekte ahsap, betonu 6zgurce
kaliplayan, ona farkli egilimlere gére yon
veren olarak kullanildigi gibi, betonun da
tipki ahsap bir binada oldugu gibi hem
estetik olarak susleme, hem de binayi
ayakta tutma ozelligi ile straktar
acisindan da kullanildigi goéralir. Bu
anlamda betondan s6z edersek hemen
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ahsabi da bir ayna imaj olarak onunla yan
yana getirebiliriz. Cogu kez tasarimda bir
sekilde ahsap ile yan yana gelir. Ahsap
ile beton garip bir kader birligi icindedir.
Biribirleriyle kucaklasan malzeme olarak
sert ve yumusakhgi bir araya getiren zit
bir ikili olustururlar. Bazen de ahsap
betonun énemli bir 6gesi olur. Ahsap,
beton dis kabugun ya da beton hacmin
icinde onun sertligini bir anlamda
yumusatan kalici pargalar, ekler,
mobilyalar olarak tasarimi etkileyen
malzemedir.

Ayni zamanda ahsap gibi doganin bir
parcgasi olan isik, betonun da katildigi
oyunun vazgegcilmez bir pargasidir. Her
mevsimin de kendine 6zgu i1s1g1 vardir.
Vurdugu objeler golgeler farklilasir ve
uzadikga uzar. Isik icine sizdigi mekanlari
degistirir. Mimarlar bu 1sik golge
oyunlarini yapitlarinda dogal olarak
yorumlarlar. Yazinin baginda 6zetlemeye
galistigim buzlarin yok olmasindan énce,
Rovaniemi'de 6zel bir seremoni yasanir.
Adi Snow Show'dur, ama aslinda her yil
yapilan buz g0sterisiyle yeni arayislar,
yapitlar ortaya ¢ikar. Buraya davet edilen
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yerli ve yabanci sanatcilar gcalismalarinda
yeni bir gézle yorumlarlar, dogada ona
yeni bir anlam kazandirirlar. Bu
gOsterilerden birini yerinde izleyenlerden
Harri Hautajervi'nin kigisel yorumu ile,
duygulari ile tipki beton gibi parga parca
dokdlen bir buz yapitinin dykisuni bu
dosyanin baginda gérecegiz.

Helena Rautavaara Muzesi'nin tasarimi
ise ikinci hikaye. Adeta st Uste gelen
hikayelerin hikayesi. Geng yasindan
baslayarak farkl kitalar arasinda
gergeklestirdigi yolculuklarinda farkl
yerlerden, kulttrlerden topladigi parcalari
bir araya getirerek bir koleksiyon
olusturan Rautavaara, gorusleri ve
yazilari ile oldukga sansasyonel bir kisilik.
Butln bunlar simdi tasariminda ahsap
kullanilarak yapilan bir miizede.

Ama uzun beton bir kutunun iginde, onun
bir yerinde. Bu beton kutu, rasyonel
mimarisi ile akillarda yer eden bir diger
Finli mimar Ruusuvuori'nin yaptigi bir
bina. Rautavaara Muzesi'ni tasarlayan ise
ozellikle sergi, kitap ve i¢ mekan
tasarimlari ile taninan Jouni Kaipia. Yani
sonugcta biribirinden ayri, biribirinden farkli
zamanlarda caligmalar yapan bu isimler,

BETONARY

bir gati altinda bir araya gelecek ve ug
hikaye sonunda i ige girecek. Uglincii ve
son boélum ise buglin aramizda olmayan
bir mimara ayrildi. Yaptigi bir bina ile
ustalar arasina giren ve sonra adeta
orada olmak istemeyen ve hizla ¢ikip
giden birisinin ve tasariminin hikayesi.
Erkki Elomaa'nin betondan yapilmis bir
binasinin, Jarvenpaa Kilisesi'nin dyklsdu.
Elomaa yaptigi birkag¢ binanin ardindan
pratik mimarlik kariyerini geng yasta
birakmig. Belediyesinde savagina devam
etmis. Tasarladigi iki kent
planlamasindan s6z ediliyor. Onun da
hikayesini yakin arkadasi Mimar Juha
Leiviska'nin gézlemleriyle sutunlarimizda
bulacagiz.

Buzla bagliyan, ahsapla devam eden
Gclimiz betonla tamamlaniyor. Bir bagka
deyigle doganin armaganlari buz ve
ahsap ile teknolojinin armagani beton
kendi senaryolari ile sirayla yan yana
geliyor. Ugliniin yan yana gelmesiyle de
doganin ve insanin yaptigi resmin, bir
bitiiniin tamamlanmasini istiyoruz. Ug
Ornekte de her bir projenin atmosferini
degistiren, etkileyen isik ise bizimle
birlikte oluyor, bize tempo tutuyor.
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9 Iskelenin éniinden bir gérinim
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1

10 Steven Holl ve heykeltras Jene Highstein tarafindan
insa edilen buz kiip

11 Buzdan duvarlarin isi1§1 yansitmasi

12 Harri'nin kiibun igindeki siltieti

12

Turkuaz Ruya
HARRI HAUTAJARVI

Nehrin kargisindaki parlak isikli, buz
pariltili genis kip...Yakinlagirsaniz iri buz
kitlelerinden yapilimis oldugunu
gorarstinuz. Kaguk agikliktan igeri
girebilmek i¢in yere egiliyorum. Kalin
duvarlardan su zerrecikleri boynuma
damliyor.

Siirpriz: i¢ mekan silindirik. Biraz bagimi
doéndurayor. Attiginiz her adimda
ayaginizin altindaki kar eziliyor ve yanki
yapiyor. Mekanin tavani yok. Mavi
gokyuzundeki dolunay tavandaki
acikliktan izlenebiliyor. Hissettiklerim
Pantheon'un agik tavanina ilk baktigim
an kadar irkiltici... Duvarlara bakip
go6sterilmis olan ihtimami gortyor ve
mimarligin kaynagi Keops Piramit'indeki
kiicuk bir oday! hatirliyorum.

Piramit beni o kadar etkiledi ki ertesi guin
tekrar dontiyorum. Kiipten yayilan tuhaf
turkuaz renkli parilti gok uzaktan bile
farkedilebiliyor. Buzdan odadaki atmosfer
ise surreel. Suyla parildayan buzdan
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kalin duvarlar puslu bir bigimde cevreyi
yansitiyor.

Bir hafta sonra 6greniyorum ki buzdan
kiip cokme tehlikesiyle kapatiimig. Bahar
glinesinin gunden gine seklini degistirdigi
kip bir siire daha insa edildigi yerde
kalacak. Ve yazin baglamasiyla sahilde
buz kiipten geriye sadece su birikintileri
kalacak.

Not: The Snow Show diinya ¢apinda
gerceklestirilen bir sanat etkinligidir.
Yazida bahsi gegen "Buz Kip" 2003
yilindaki etkinlik kapsaminda mimar
Steven Holl ve heykeltras Jene Highstein
tarafindan Rovaniemi'de insa edildi.

Ceviren: Glilin Senol
Yok olan Mimarhk

HUSEYIN YANAR
yorum 1

Snow Show'daki yapitlar arasindan
sutunlarimiza aldigimiz ve Harri
Hautajarvi'nin yukarida yorumladigi
Highstein ve Holl'un yapiti, 9x9

BETONARY



13

boyutlarinda dev bir kiip. Hem hacmi
hem de planlamasi oldukga basit bir
bicimde ¢ézimlenmis bu mekan, ilk
bakista Kuzey Finlandiya'nin kendine
0zgl peyzajl icinde dogaya adeta zit bir
tavir. Yani doganin ortasinda bir obje.
Ote yandan malzemesi ile de dogaya
oldukga yakin bir gortiniste tasarlanmis.
Bir bakima soyut bir bakima da doganin
bir pargcasi durumda oldugu sdylenebilir.
Ayni olgideki buz kaliplar Ust Uste
yigilarak yapilan tasarim, Finlandiya'da
duvar yapiminda yaygin olarak kullanilan
ve "harkko" adi verilen blyuk kaliplarin
bir araya gelisini ¢agristiran bir bicimde
insa edilmis. Adi gegen harkko kaliplar
bizdeki briketlerin betondan yapilmis
olanlari. Yuksekligi 20, uzunlugu 60cm
olan harkkonun kalinligi 35 ya da 40cm.
Ortasinda 11 ila 13cm 1s1 izolasyonu olan
bu beton briketlerin Ust Uste dizilisi, tipki
Highstein ve Holl'un yapitinda oldugu
gibi. Ancak tabii acikta peyzajin
ortasindaki bu enstalasyonun
duvarlarinda izolasyon yok. Suyun
kaliplarda dondurulmasiyla elde edilen
duvarlar harkko duvarin seffaf versiyonu
gérunimunde. Beton gibi ama seffaf.
Seffaflik geleni igeri davet ediyor.
Yaklasanda merak uyandiriyor. Gézden
neredeyse kaybolan kiguk bir kapisi var.
Mutevazi kapidan igeriye 5-6 basamakh
yukselti ile neredeyse bas egilerek
giriliyor. Mekan yukari kaldiriimis. Ortasi
elips seklinde tasarlanmisg, blyuk bir
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figinin buz kaliplarinin yerlestiriimesiyle
adeta negatifinin alindig1 mekan, disarisi
ile kontrast formda. insan sasirtici bir
atmosferle karsilasiyor. igerideki elips
seklindeki mekanin ustu agik. Gokylzu
gorunlyor. Bu bosluk gireni doganin
ortasina gekiyor. ig mekan da plandaki
formu ve kesitteki hassas bombeli gizgisi
ile gireni merkezine aliyor. Mekanin
olcegi bilingle abartilmis. Sanki
basamaklariyla ¢ikilmis bir podyumda, ya
da bir sahnedesiniz. Gece ise iginden
yari seffaf duvarlarindan disari vuran
isiklandirmasi ile etrafi aydinlatan dogal
ve dev bir lambaya, peyzajda kendini 15
gOsteren bir objeye donustyor.

Ayni etkinlikte yan yana bulunan
formlariyla géze g¢arpan bazi atraksiyonel
tasarimlarin aksine, Hautajarvi'nin
yorumladigi bu tasarimin basit formu,
adeta 6zel olarak segilmis. Primitif bir
kutle. Disaridan onu goren kisiye ne basit
dedirtebilecek kadar sade bir kip.
Formundan 6te verdigi mesaj
dnemsenmis. igine aldig kisiyi bir bagka
dinyaya goéturtyor. Adeta iki ayri diinya
sembolize ediliyor. Doganin ortasinda
kendi diinyanizdasiniz ama buyuk,
sessiz, dustnduren, sorgulamanizi
bekleyen bir diinyada sanki tek basiniza
sorularla bas basasiniz hissi veriyor. O
yok olan bir mekan, yok olan bir mimari,
yok olan bir gaba. Ama var aslinda. Hayal
ediyorsunuz. Onu hatirliyorsunuz.

13 Buz kiiblin gece goriinimu
14 Plan ve kesit
15 Eskiz
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16 Avlulardan birinin ice donuk vitrinleri
17 Merkezi orta kolon ve gevresi

17

Helina Rautavaara
Muzesi

JOUNI KAIPIA

Helina Rautavaara (1928-1998) bu
hayattaki gérevinin Finliler'e diinya
kulturlerinin zenginligi hakkinda bilgi
vermek oldugunu sdylemisti. 1950'lerde
Rautavaara, yaptigi yolucuklarin Seura
isimli bir aile dergisinde yayinlanan renkli
gunceleri ile yakindan taniniyordu, daha
sonralari radyo programi da yapmaya
baslamis, konferanslar vermis, sergiler
dizenlemisti.
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Rautavaara yillar boyunca yaptigi
yolculuklarda bir ¢gok obje topladi ve
Rautavaara'nin bu koleksiyonu sonunda
Toolo'de 3 genis daireyi ve 2 adet eski
ticaret alanini doldurmustu. 1990'larin
basinda Rautavaara kendine ait Baga
Zombie Muzesini bu binalarda kurdu. Bu
muze Brazilya-Camdomble, Haiti-Voodoo
ve Jamaika-Rastafariyanizm gibi dinlerin
ve tarikatlarin birlesmesinde 6zellesmis
ve birlesme bu noktada farkli kultar
sergilerinin 6ncul bicimde birlestiriimesi
ile vurgulanmisti.

Helind Rautavaara gunlik hayat, gevresi
ve bu hayatin objelerine karsi ¢cok da
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fazla ilgi duymuyordu, kendisi kendi
ritellerini yaratmisti. Antropolojistleri
kilden yapilmis olan barakalari ve arka
bahcelerini idealize ettikleri igin
elestiriyordu, kendisi ise koleksiyonunu
tamamen kendi zevki ve sezgileri
dogrultusunda olusturuyordu.

Bu noktada buitun cgesitliligi ve bollugu
icerisinde Baga-Zombi Mizesi hayrete
dislrecek estetik bir manifesto
sunuyordu.

Bina

Hastaligi ve durumunun ciddiyeti teshis
ediltikten sonra Helind Rautavaara,
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koleksiyonu ve mulkleri i¢in bir vakif
kurmaya ve boylelikle hayati boyunca
yaptidi isin bir etnografya muzesiyle
kalicihgini garantilemeye karar verdi. Bir
takim uzun slre¢ ve olaylardan sonra -
ornegin mizenin Satanizm'i
yuceltecegine dair bir korku vardi- Espoo
kenti fikri kabul etti ve yeni mize
kendisine sahibi tarafindan kismen
kullaniimadan birakilmis matbaada yer
buldu.

Matbaa tesislerinin Aarno Ruusuvuori
tarafindan tasarlanan ve 1964-1967 yillari
arasinda tamamlanan iki konstriiksiyon
fazi Fin endustriyel mimarliginin zirvesini

18 Kesit
19 Mizenin girisi
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20 ilk tasarimda filtrelerden koridora siiziilen 1sik
oyunlari

21 Galisma arasinda Mimar Jouni Kaipia' nin bir mola
ani
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simgeler. Zekice tasarlanmis struktur cat
katinin stispansiyonuna dayaniyor ve bu
suspansiyon matbaa koridorunun zemin
alanini dusey struktur araliginin 27 metre
oldugu genis bir alana ¢eviriyordu.

Ancak Helind Rautavaara Mizesi eski
peyzaj burosunun 4. kata aktariimasi ile
binanin en yeni kisminda
konumlandiriimisti.

Binanin bu sekilde kullanimi Ruusuvuori
mimarliginin tipik 6zellikleri ve kalitesini
eksiltmisti - Gglincu konstruksliyon fazi
70'li yillarin ortasinda orjinal tasarim g6z
onudne alinmadan ve mimarin katilimi
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olmadan tasinmis, detaylar lizerinde pek
de dusunulmemis ve mekan basma kalip
9x9 modiuillerden olusturulmustu.

Miize

Herseye ragmen kotu mimarlik ya da
mimari noksanlik yeni mizenin tasarimi
icin kesin bir 6zgurluk tanimisti. Model
Aarno Ruusuvuori'nin orjinalindeki
yaklasimiyla olusturulmustu: Dogal
kuvvet ve kontrolli incelik arasindaki
denge.

ilk bakista bir engelmis gibi algilanan
kolon aralig sergi salonuna hazir bir
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konfiglirasyon saglamisti. Tavandaki
aliminyum kaplamanin ¢ikarilmasiyla
yukari katlarin mantar seklindeki bigimi
algilanabiliyordu. Muze sergi camekanlari
mantar kolonlarin olusturdugu ormanin
icerisinde buyimus kiclk bir kasaba gibi
dogal bigcimde diizenlenmisti. Helina
Rautavaara mizenin dort farkh kaltard
sergileyen avlulara sahip olmasini
belirten bir anlagsma yapmisti. Avlularin
her biri kendine ait mantar kolon agaci
cevresine kendilerini sarmis gibi
gOzikuyor, dahasi her agacin altinda bir
adet oturma yeri bulunuyordu. Kigik
muze camekan evleri sandiklarin kaba
estetigini taklit ederek cilali lamine
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birimlerden toplanmisti. Amag bloklarin
dis ylzeyini olabildigince ¢iplak tutmakti,
higbirseyin bir bakista ayirt edilemedigi
ve hatta kaybolmanin bile denemeye
deger bir deneyim oldugu isimsiz
kasabalarin gorunisi gibi...Ve burada
yapilmaya c¢alisan sey avlulara gizlilik ve
kisisellik de katmisti.

Sergi

Etnografya mizelerinde kabaca iki gesit
sergi olur: Objeler ya sanatsal ¢alisma
anlaminda bagimsiz olarak yerlestirilir ya
da taklit yerlestirmeler icerisinde
sergilenirler.
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Avlular arasindaki sirprizli ana eksen

23,24 Avlulara girenleri karsilayan kolonlar
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25 Rautavaara Mizesi' nin girisi, fuaye oncesi

Helind Rautavaara Muzesi bu ikisini de
icermiyor:

Her ne kadar muzenin sergileme
camekanlari Rautavaara'nin istegine
sadik kalinarak tematik odalar olarak
dizenlenmis olsa da yapay
ilisturasyonlardan miamkun olan her yolla
kaciniimisti. Serginin mimari elemenlari
ayni rengin kullaniimasi suretiyle
soyutlanmis olan oturma alanlari,
merdivenler ve raflardan olusuyordu.

Deneyimin siddeti gergeklik -isik, golge
ve renkler- sayesinde vuku bulabiliyor
ancak yine de bu durum kasitli olarak
olusturulmamisti. Bu baglamda ister
gercek objeler isterse hediyelik kigler
icersin butlun sergiler otantik olarak
nitelendirilebilir.

Sergi alaninin sadece yapay aydinlatma
ile aydinlanmasi gerekiyordu. Yapay
aydinlatma geceyi simgeler: Avlularin
geceye 6zgl atmosferi tavan ve tim ek
yerlestirmeler laciverte boyanarak
vurgulanmisti. Gin 15131 mimarin dogal
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aracidir, yapay aydinlatma daha az
tanidik araglar gerektirir. Dolayisiyla
aydinlatma tasarimcisi Kimmo Karjunen
Helind Rautavaara Muzesi'nin
tasariminda merkezi bir rol Gstlenmisti.
istenmeyen giin 151§1 mekandan
elenmeliydi ancak hi¢ bir mekan yoktur ki
gunes 1sigina ihtiyag duymasin: Genis
cam duvar sicak ve glinesli iklimlerden
adapte edilmis bir ydontemle kaplanmisti;
renkli plastik filmler ve delikli metal
levhalar simdi giin 1s1ginin belirli bir
kismini alip iceride hos bir isik oyunu
yaratiyor.

Helina Rautavaara cgelik gibi iradesi olan
bir kadindi. Kendisinin miize konseptine
dair herhangi bir konuda tartisma olmadi,
ancak zevklerdeki ayriliklar bir cok komik
tartismaya yol acti. Ornegin bos duvar
yuzeyi onun i¢in lanetlenmis bir seydi.

Koleksiyon her anlamda kendisini
toplayan kisiyi yansitir, bu ylizden
kendisinin guizellik anlayisini da sergiye
katmaya karar verdik: Helina
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Rautavaara'nin yasama odasinin
rekonstriiksiyonunu lobinin girisine
yerlestirdik. Burada koleksiyoncunun
estetik anlayisina tamamen sadik kalindi:
Ortalama bir mimarin asla aklina
gelmeyecek birseydi.

Helind Rautavaara, mizesinin
tamamlandigini gérmeden 1998 yilinin
Subat ayinda hayata veda etti.

Vasiyetine uygun olarak kullerinin
bulundugu kavanoz herhangi bir tartisma
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olmadan muzenin girisine konuldu - bir
cok kiltirde kisinin atalari ile yan yana
yasamasi olagan bir durumdur.

Donlisiim

2006 yilinda su anda WeeGee olarak
isimlendirilen binanin tamami kapsaml
bir renevasyon projesinden sonra kdltur
merkezi ve muze olarak kullanima agildi.
Bina su anda bes muiizeye ev sahipligi
yapiyor, digerlerinin arasinda Espoo
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26 Fuayede sergi sandiklari ve banko
27 Plan
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28 Avlulardan birinde 6zel bir kose
29 Son tasarimda sergi icin kullanilan, dénen i¢
duvarlar

29

Modern Sanatlar Muzesi (EMMA)
Finlandiya'nin en buyuk sanat mizesi
durumunda. TUm muzelerin ortak bir
lobiye agilmasi fikriyle bina da yapilan
yeni diizenleme Helina Ruatavaara
Muzesi'nin bina igerisinde bagka bir yere
tasinmasina neden olmus. Yeni mekan
bir parga kiiguk ancak eskisiyle az ya da
¢ok benzer kaliteye sahip. Kolon araliklari
ayni, eski konfigirasyon herbirinin
ortasinda kendine ait merkezi kolonu
bulunan dort avluyla tekrarlanmis. Muze
camekanlari orijinalinde kuttklerden
olusturulmus kullbeler gibi birlesik
kontrplak elementlerden yapilmisti.
Bunlar oldukga kolay bir sekilde
ayrilabiliyorlar ya da yeniden monte
edilebiliyorlardi, bahsi gegen kullibelerin
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parcalara ayrilip daha sonra diger bir
alana parga parga tasinmasi gibi. Mecazi
olarak binanin renavasyonu bir kasabayi
orjinal yerini terk etmeye ve daha saglam
bir yere; hayatin daha buyuk bir enerji ile
akacagi yeni bir yere tasinmasini
zorlayan buyuk bir sele benziyor. Eski
bildik duvarlarin yeni manzarayi
cercevelemek igin donusturuldugi bir
yere...

Ceviren: Gllin Senol

Anilarin Deposu
HUSEYIN YANAR
yorum 2

Rautavaara Muzesi, daha oraya
girmeden, kirmizi, yesil, turuncu ve sari
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30 Avlularin arkasinda gegici bir sergileme alani
31 Avlularin disinda ana ekseni kesen ara yol
32 Arkada esnek bélme duvarlari
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33

33 Fuaye uzantisinda enformasyon bolimi
34 WG Talo' nun ilk gekirdeg@inin bitmis hali

gibi sicak renklerin ve onlarin
tonlamalarinin bir araya gelmesinden
olusan basik tavandaki renkli bir
kompozisyon ile baslar. Burasi sizi
muzeye goturen aksin sonudur, gocuk
muzesinin de acildid1 uzunlamasina bir
on fuayedir. Renklerin altindan gegip
hemen sagdaki mizenin kendi fuayesine
vardiginizda, igindekilerin kesfedilmesini
bekleyen bir depoya girmis gibi
olursunuz. Geriye dogru uzayan, hafif
isiklarin stzuldugu koridorlarda sanki bir
depodaki saglam, hatta kaba goérunuslu
sandiklar Ust Uste yigiimistir. Kalin
suntadan yapilmis, dogal renkteki uzun
ahsap kutular ve sandiklar agiimayi
bekler gibidir. Bunlarin iginde ne
oldugunu merak edersiniz. Cok
gecmeden de koselerinden zarif bir
sekilde birbirine gecerek
detaylandinldigini anladiginiz sandiklarin
i¢ yUzlerinde olusan bagka bir alemin
varligini hissedersiniz. Koridorlara degisik
kapilardan suzilen i1sik sizi buralara
davet eder. Mlzeye girmeden 6nce
tavani kaplayan renkler kapilarin ayri ayri
rengi olur. Her kapi bir i¢ avluya acilir.
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Avludaki her kutunun i¢ yazi camhdir.
Los avludaki sergileme anlamli bir sekilde
isiklandinimistir. Bazi bolimlerin
onundeki 151k yavasga avluya tasar.
Ahsap kutularin i¢ konturlari, cam vitrinler
disarisinin aksine seffafdir. Disaridaki
atmosfer ile tam bir kontrast saglanir. i¢
mekandaki hafif oynamalar hem mekana
kisilik kazandirir hem de onlari mutevazi
ve sempatik hale getirir.

Beton mekanin tasiyicilarinin olusturdugu
her avluda, merkezi bir yerde 6zel basligi
ile beton bir kolon vardir. Bir bagka
deyisle avlularin tasarimi ve yan yana
gelisi kolonlara bagli olarak yapilmistir.
Merkezilik orta kolon gelenegini
disindurdr. Onun altinda da 1s1gin delikli
dizlemin Uzerinden gegerek vurdugu
yerde bir oturma bankosu tasarlanmistir.
Bir kdy meydani ve meydanin
merkezindeki bir agag gibidir ve onun
Uizerinde oturulacak, soluk alinacak bir
oturma yerini hatirlatir. Yukaridaki etkili
1s1k bu merkeziligi daha da belirginlestirir.
Etrafinizdaki her obje, her kutu ani
doludur. Siz de anilari saran bir avlunun
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merkezindesinizdir. Bu anilar Asya,
Afrika, Orta Dogu, Latin Amerika isimli
dort bélumde, ice donuk avlularda
toplanir. Sandiklarin igindekileri, sonra
avlulari birer birer izleyerek, bir
serlivenden digerine gegersiniz. Butin
mekanin tavani koyu lacivert ile
karartilmistir. Bu karartma mekani
derinlestirir ve diger objelerin, sergi
bolimlerinin Ug¢ boyutta daha da ortaya
¢cikmasini saglar. Ayni zamanda
yukaridan mekani dolasan havalandirma
borularini saklar. Planlama yukaridan
bakildiginda butinuyle bir kolajdir ve
icinde yuridugunuzde ¢ boyutlu
serlvenler gecgidine donusur. Yeryuzunin
birgok yerinden toplanan 6zgun pargalar,
heykeller, kumaslar, elbiseler, halilar,
biblolar, masklar ve akliniza ne gelirse bu
kolajda bir araya gelen fragmanlardir.
Serginin icindeki sokaklar sessizdir
onceleri. Sonra kdse baslari
kalabaliklasir. Birer ikiser siluetler belirir
ve avlulardaki kalabalik giderek buyur.
Geleneksel bir kdyun yerlesme dokusu
icindesinizdir. Giristeki ana fuaye bir
tarafindaki danisma bankosu ve cesitli
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bilgilerin alinabilecegi mekanin
uzantisinin tam ters tarafinda mizenin
kurat6ért Helind Rautavaara'nin 6zel,
kendine 6zgu oturma odasi ile baglanir.
Rautavaara'nin gunlik yasami,
mobilyalari ve devamli yayin yapan bir
televizyon ve video ile birlikte bu kutunun
icinde sergilenir. Bir ylizi acik bu kutunun
arka yUzlerinde Rautavaara'nin
yolculuklarindan resimler, gazete
kupdrleri bir bant halinde ¢epecevre
doner gider.

Dikdortgen sayilabilecek mekanin dar
kenarinda yer alan fuayenin giris aksinda,
uzunlamasina ana yol vardir. Bu ana
koridorun duvarlari diger koridorlar gibi
ritmik olarak ileri geri oynayan
kapalliklarin oldugu ve avlulara girilen
kapilarin acildigr ana yoldur. Sandiklarin
kuguk kuiglik oynamasina bagh bu ritmik
kirilimalar, uzun koridorlardaki
monotonlugu i¢ avlularda oldugu gibi kirar
ve perspektifi derinlestirerek mekani
surprizli hale getirir, golgeler yaratir. Her
avlunun etrafinda ayni karakterde
cepegevre koridorlar yer alir. Uzun yan
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kontur duvarlarindaki koridorlar ise bazi
kisisel sergilemelere ayriimistir.
Koridorlarin ve sergi salonunun
butinindeki yer kaplamasi betonun
cilalanmasiyla elde edilmistir. Hatta bazi
yerlerde eski dosemenin izleri gozukdur.
Genelde mobilya detaylarinda 6zellikle
sandiklarda bilingli bir kabalik [roughness]
hedeflenir. Bu kabalikta hassas, duyarli
detaylar vardir. Betonun ayni anlamdaki
detaylari ile birliktelik olustururlar. Uzun
dikdortgen sergileme mekanin diger
tarafinda ise arka bolim vardir. Burada
da, kaplilari orta eksenlerinden agilarak
donen ve buyuk mekana katilan bir dizi
kapi ile ayrilan diger ek mekanlar, gecigi
sergiler bulunur. Dogal 1sikla karsilasilan
koridorlarda, igeri gelen 1si1gin
filitrelenerek mekana yansitiimasi
avlulardaki kolonlarin altinda yer alan
oturma bankosunun gbézenekli 6rgisu ve
oradan yere vuran isiklarla ayni
karakterdedir. Ozellikle ayni serginin yeni
yerine tasinmadan 6nce tasarlanmis ilk
versiyonunda, dis koridorlar cesur 1s1k
oyunlarina, 1sik stzulmelerine sahne olur;
dogal 1s1k, karartiimis bir ic mekanda
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cesur bir sekilde mekana davet edilir.
Jouni Kaipia'nin sergisinde tasarlanan
ahsap kutular, onlarin yan yana gelip
olusturdugu ige donuk avlular betondan
bir odanin igerisindedir. Bu buyuk beton
oda ise yine uzun bir beton binanin,
beton bir kutunun iginde yer alir.
Rautavaara'nin sergisinde bir sonraki
makalede de gorecegimiz gibi beton,
ahsabi adeta sarip sarmalamistir. Isik
buzla ilgili bir 6nceki makalede oldugu
gibi etkin bir rol Ustlenir. Hatta yine bir
sonraki makalede s6z konusu edilen
kilise mekanindakine benzer, betonu ve
ahsabi bir araya getiren, mekanin
vazgegilmez bir 6gesi olur.

Bu hikayede 6nemli bir 6zellik, farkli
zamanlarda biribirinden habersiz islerini
yapan Ug¢ profesyonelin ¢alismalarinin
birbiri Gzerine gelmesi, ayni platformda
cakismasidir. Helind Rautavaara uzun
serliveninde ¢ok sayida yolculuk yaparak
cesitli kulttrlerden pargalar toplar.

Kis 2007 BETONARY
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Yapilmasi istenen, halihazirda birkag
defa yer degistiren muze i¢cin WG Talo
(WG Evi) segilmistir. Aarno Ruusuvuori
WG Talo'yu aslinda bir matbaa, baski
firmasi igin tasarlamistir. Orjinal
tasariminda, dort merkez kolonuna
yukaridan ¢ekerek astigi kirisleriyle uzun
acikliklar geger. Ruusuvuori'nin amaci
baski makinelerine bos mekan
saglamaktir. Ruusuvuori ikinci asamada
adeta ¢ekirdegini tasarladigi binayi
uzatir. Ama uglncu asamada kendisine
sorulmadan ingaat muhendisine ayni
dogrultuda yeni ek yaptirilir.

Sonunda bina ¢ yapim asamasiyla uzun
bir dikdértgenler prizmasi hacim olarak
yeni fonksiyonunu bulur. Rautavaara
Muzesi'nin de yer alacagi Espoo Modern
Sanatlar Mizesi'ne dénismustir. Binanin
restorasyonu gectigimiz aylarda bir baska
yerli mimar Timo Airas tarafindan bitirilir.
Jouni Kaipia ise yaptigi diger projelerin
yaninda yillarca sergi mekanlari
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tasarlamistir. Rautavaara'nin bu miizenin
planlamasi i¢in sectigi tasarimcidir.
isvereni Rautavaara ile heyecanh ve
uzun tartismalar yaparlar. Sonunda
tasarim ne yazik ki onsuz tamamlanir.
Ruusuvuori gibi Rautavaara da yoktur
artik. Ama Ruusuvuori'nin yapisinda
oldugu gibi Rautavaara'nin yillar iginde
topladiklari, Kaipa'nin tasariminda WG
Talo'nun g¢atisi altinda bir araya gelir. Bu
binanin ikinci katinda, yine Kaipa 'nin
birkag yil 6nce tasarladigi ilk yerin biraz
ilerisine tasinir. WG Talo'nun igindeki yeni
yerinde Kaipa, ayni tasarimini kiiguik
farkliliklarla adeta adapte eder, yeniden
yorumlar. Rautavaara'nin anilari ve farkh
kulturlerden tek tek toplayip getirdigi
pargalar, bu yerdeki diger anilarin
Uzerinde kendine yer bulur ve mekan
gectigimiz ay bir kez daha kapilarini onu
gormek ve izlemek isteyenlere acgar.
Zaman gelmistir. Bu farkl hikayeler
arasinda Rautavaara'nin riiyasi sonunda
gercek olur: Anilari herkese acilir.
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35 WG Talo' nun iki donemdeki genislemesinden
sonraki son durumu

36 WG Talo' nun dogaya, ormana bakan arka yiizi

37 Cati ortUstinin maketi
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38 Hacim oyunlari Jarvenpaa Kilisesinin en 6nemli
tasarim 6gesi.

38

Erkki Elomaa’'nin
Ardindan

JUHA LEIVISKA

Dostum ve sinif arkadasim (A 55) Erkki
Elomaa (1936-1989) sanirim
dénemimizin en yeteneklisiydi. Ozgiin bir
tasarim ve ¢gizim yetenegi vardi. Cok
"yanilmaz bir gézu" oldugunu
soyleyebilirim. Erkki her zaman,
hocalarimizdan Hilding Ekelund, Aulis
Blomsted, Unto Pusa ve dzellikle Nils
Erik Wickberg'in verdigi 6gretiminin ufuk
genigsletici etkisine dikkat cekmistir.
Digerleri Erkki'nin zaten dogal olarak
hakim oldugu konularda sadece
destekleyici rol oynamis olabilirler.

Erkki Elomaa benim igin érnek bir
insandir. O, guzellik degerlerinin gogu
zaman kiiglk ve mutevazi seylerde,
ornegin basit geometriyle serbest doga
arasindaki etkilesiminde sakl oldugunu
anlamami saglamistir. Daha okul
caglarindayken yaptigi suluboya
resimlerde tekrar tekrar isledigi konu,
orman kenarinda Yli-Rievel sahilinde
Pertunmaa'nin Koirakivi Kéyi'nde yer
alan bir grup eski binaydi. Ayni dogal
manzara ve bu manzaraya kok salmis,
yapilagsmis ¢evrenin diyalogu Erkki'nin
tim calismalarina hakimdir. Tasarlanmis
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yapilar butun olarak, var olan manzarayi,
kent veya kdy ortamini tamamlarken,
yapisal mekan olarak anlamli ve gevre
olarak orijinalinden daha ilging bir
batunluk ortaya ¢ikarir.

Yapi1 malzemeleri, ahsap, beton, tugla ve
1sik dile gelir onun galismalarinda.
Jarvenpaa Kilisesi'nde(1963-1968) guglu
yapisal ¢6zim, gun 1s1gini mekana oyle
bir yansitir ki betonun gizli gtzellik
degerleri 6zgun bir sekilde 6ne ¢ikar.
"Soguk" beton aksam gunesindeki Fin
sahillerinin kayaliklar gibi sicacik ve elle
dokunulur bir hale gelir. Kent dokusunda
disariya kapali, ¢ok gugli bir buttinlik
olusturan yapi kompleksinin etrafini
geviren duvar, gevrenin rahatsiz edici
etkilerinden uzak, sakin bir i¢ diinya
olusturur. (Gunumduzde kilisenin yanina
yanlis bicimde yapilan cemaat binasi
yuzinden durum etkilenmistir).

Kiliseye yaklasirken zengin, muziksel bir
mimari mekan dizisi olusur. Bu dizi,
tepenin etegine hassasga uygulanmis
bahgenin farkli seviyelerinden baslar,
algak giris holline ulasir ve buradan da
kilisenin los arka bolimunu takip ederek
yuksek, yumusak gun isigiyla dopdolu
kilise salonunun 6n bélimine ve altara
varir. Ulvila'daki Ortagag tas kilisesinin
dibine yapilmis iki i¢ bahge etrafinda
toplanan, kirmizi toprak boyali, yalin
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cemaat binasi (1968 civari) zaman
icersinde yok edilen kilisenin yakin
mimari gevresini ve gelisme tabanini
yeniden kendisine kazandirmaktadir.

Espoo'daki (Lehtitie 23, 1970'lerin
basinda)1940-1950 yillarinin ayrik
dizendeki arsalarini tamamlayan ahsap
konutlar, korumali bir bahge mekani
olusturur. Bu mekan hem mimari kalite
olarak hem de olgek, canli ahsap
kullanimi ve detay ¢ézimleri agisindan
Seurasaari'deki Niemelan Torppa'ya
benzemektedir. Heinola imar Plani
Yarigmasi'ni kazanan projesinde (1964-
1965, Erkki Elomaa, Veikko Heino,
Antero Raivola) geleneksel 1zgara
planindan yola ¢ikarak, serbest manzarali
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mekanlari, arazi degisikliklerini hassasga
dikkate alan modern bir gesitleme dizisi
olusturulmustur. Batiun konut adalarindan
park ve gol kiyilarina kisa ve kolaylikla
ulagabilir olan bir ¢6zum saglanmistir.
Erkki Elomaa ayrica Rauma Kent Merkezi
Yarismasi'nda ikincilik 6dilu almis, birkag
konut ve imar plani yapmistir.

1972'de o zamanki Espoo Belediyesi

imar Muduarliigi'nin hizmetine giren

Elomaa yavas yavas pratik mimarlik

yasamini bitirmis ve giderek 6zel proje
yapmaya son vermistir. Son yillarda

Espoo'daki degerli manzaralarin oldugu

dogal mekanlarin ve butlnltklerin 39
korunmasi Gzerine galismistir. Erkki
Elomaa'nin tasarladigi tim yapilarla
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Farkli beton hacimlerin igikla oyunu kiliseyi
uzaktan tanimhyor.

40, 41 Vaziyet planindaki kutularin oynamalari, bir

tema olarak i¢ mekanda da devam ediyor.
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42 Kilisenin girisi

42

sayisiz gizimler ve soyut tablolar birer
ustalik eseridir. Onun galismalari
zamanin akimlarini izlememistir.

Finge'den Tiirkge'ye geviren: Ozlem
Ozer-Kemppainen

Soézlerin Ugustugu Mekan
HUSEYIN YANAR
yorum 3

Mevsimin ilk soguk glinlerinden biriydi.
Sicaklik eksi onlara, on beslere inmisti
aniden. Jarvenpaa Kilisesi'ne yaklasirken
yol kenarindaki buzlanmis pistte hokey
oynayan kigik gocuklar gérdum.
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Ellerinde uglari egik sopalari, 6zel
giysileri ve patenleri ile tel 6rgulerle
cevrilmis, kdseleri yumusatilmis buz
pistinde donup duruyorlardi. Yanlarindan
gecerken, ilerideki kiliseyi daha 6nce
resminde gérdigum c¢an kulesinden
tanidim. Yaklastik¢a duvarlarin mimarisi
daha da belirginlesti. Kilise etrafini saran
duvarlari ile yavas yavas s6ze basliyor
ve sesini ylkselttikge yiikseltiyordu. inip
cikmalar, bosluklar doluluklar, hacim
oyunlari projeyi uzaktan 6zetliyordu.

Girisleri, avlulari, eski kilisesi, ek binalari

ile modern bir killiye gibiydi. Sanki birisi
yatayda, késedeki kutular Ustten tutup
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yukari dogru ¢cekmis uzatmisti. Her yer
brit betondan yapilmisti.

Egimin alt seviyesindeki otoparkin
onlnde yer alan merdivenlerle ¢ikilan alt
girisler, uzun duvar tarafindaydi. Her ikisi
de beraberce agildiklari ortak bir avluya
gelenleri aliyor, biribirleriyle ¢cakisan,
oditoryum benzeri dik agi merdivenlerle
ana girisin 6nune gikartiyordu. Bu
kapilardan girip hemen her seyi bulmak,
anlamak istemedim. Kisa duvarin
yanindaki egimli yoldan yukari dogru
yuridum. Ortada 1940 yilinda insa edilen
ve buglin cemaatin holl olarak kullanilan
eski kilise binasi, dikdoértgen arsanin bir
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kosesinde duvarlardan biraz uzakta
yaklasik 30 derecelik agi ile uzanmisti.
Duvarlar, arsada yer alan binalarin
etrafini ya bosta giderek ya da volumlerin
yan pargasi olarak ¢evirmis, asagi yukari
hareketlenerek ilerliyordu. Ust kota
¢iktigimda uzun duvarin yaklasik
ortasinda kilisenin ana kapisina dogru
asagi yonelen merdivenler gérdim.
Kilisedekiler cumartesi ayinini bitirmis
birer ikiser disari ¢ikiyorlardi. Yoluma
devam edip asagi inmeden 6nce
duvarlari izlemeye devam ettim. Birisi
kalin cizgilerle etrafi G¢ boyutlu gizmisti
sanki. Hemen kargimdaki kilisenin algak
duvarinin éninde késeye dogru bir hag
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yalniz basina duruyordu. Dikdortgen
arsanin diger kisa kenarindaki bayir
asagi egimi takip ettigimde ise, duvarlarin
kilise olarak adeta saha kalktigi ¢gan
kulesiyle noktalanan késeye vardim.

Kilise kompleksinin ana mekani kdseye
yerlestirilimisti. Butun yerlesmeyi bir
melodi, bir muzik pargasi olarak
disUnursek, burasi notalarin yukseldikge
yukseldigi, vurmali galgilarin sesleriyle
doruga ciktidi, orkestranin costugu final
kismi gibiydi. Glinesin ¢an kulesine
vurusu, golgeler, cizgili ama saf ve sade
beton, ¢anlarin metal donusleri ve igi
bosaltiimis ¢an kulesinin hemen altindaki
kosenin tadini biraz daha ¢ikarttim. Biraz
ileri gitsem basladigim yerdeki kapilara
varacaktim. Her yeri kaplayan karin
Uzerinde, egimli kilise duvarinin yaninda,
birka¢ cocuk kizaklariyla bayir asagi
kayip giderken geri donup yukaridaki ana
merdivenlerden kilisenin fuayesine indim.
Altara ters bir U cizerek girme imkanini
fark etmeden 6nce fuayenin sol tarafinda
gizli ayinlerin yapildigi bir toplanti odasi
oldugunu anladim. Sagda 1s1gin geldigi
yere yonlendigimde, girisin hemen
solunda siluetler gérdim. Ahsaptan,
agirbasli renklere boyanmis, bes alti tane
insan figlru arka arkaya siralanmisti.
Daha 6nce hayatini kaybedenleri
sembolize ediyordu. Gelenleri karsiliyor,
gidenleri ugurluyorlardi. Fuayeden
sonraki giristen, kilisenin los arka
mekanindan gorunusu sanki uzun
sinemaskop bir perdeyi andiriyordu. Yan
duvarlarindan kopmasina karsin, Ust
katin basmasiyla arka mekan daha da
alcalmisti. Ana mekandaki altar aksi,
solda rahibin kirsusu sagda koro ve
buyuk orgun oldugu taraf koridor boyunca
siralanmisti.

Koridor iki yanl ahsap oturma siralarinin
arasinda, mekanin eksenindeydi.
Yukaridan isiklar yan duvarlara, yerlere
vuruyordu. Planda, salona ana aksa dik
yatirilmis iki kollu merdivenlerden yukari
ciktigimda, tam Uzerimde, kalin bir
tasiyiciyi fark ettim. Mekanin tzerinde,
yariktan gelen isikla birlikte bir bastan bir
basa adeta uguyordu. Merdivenin ortada
bir kutuya baglandigini anladim. Kutunun
dikdortgen hacmi yukari dogru cekilerek
abartiliyordu. Uzerine de ugan kiris
oturtulmustu, bir yandan da Ust kati
tagimaya yardim ediyordu. Ustte tipki iki
ahsabin birlesmesi gibi gortuiniyordu.
Merdivenin kendisi de daha algak beton
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bir kutu idi zaten. Yukaridan bakinca,
altarin saginda bizdeki minbere benzer
bir hacim daha vardi. Mekanda ytizen bu
kutu seklindeki beton prizmaya birkag
basamakla ¢ikiliyordu. Vaziyet planindaki
kutularin oynamalari, bir tema olarak i¢
mekanda da devam ediyordu. Betonun
hemen altinda, beton mekanin 6zelligini
bozmayan sade hatlariyla tavandan biraz
ayrik buyuk ahsap tavan tasarlanmisti.
Grid 6rgunun her karesinin merkezinde
de nokta isiklar yer aliyordu. Buttnlugu
bozmayan ahsap tavan beton hacme
takilmis bir yizeydi, oturma siralari ise
doéseme uzerindeki etkili ahsap cizgilerdi.
Erkki Elomaa kutulari sadece planda
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degil, t¢ boyutlu kompozisyonda da
surprizli 1s1k oyunlari yaratarak yan yana,
Ust Uste getirmisti. Ama Elomaa'nin
yaklasik kirk yil 6nce tasarladigi ve buyuk
6dull kazanan yarisma projesinde bu
basit oyun, vaziyet planinda agirbash ve
dingin bir koreografi GUzerine kurulmustu.
Her hacmin kendisi de bu koreografinin
bir pargasiydi.

Hafif hardalimsi, turuncumsu seramiklerle
kaplanmis kilisenin dosemesi Uzerindeki
koridorlarda pétikareli olmalarina karsin,
¢ok goze batmayan uzun halilar vardi.
Toérene katilanlar usulca gittiler. Ayak
sesleri ¢ekilmisti. Kilisenin ortasinda
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Rahibe Anne Blomaqyvist ile karsilastim.
Tanistik, konusmaya basladik. Blomqvist
Helsinki Universitesi ilahiyat Bélimii'nii
bitirmis, master yapmis. Uzerinde hafif
sarlya ¢alan ama beyaz denilebilecek
ketenden elbisesi ile boynunda uzun
kirmizi, sarap renginde atkisi vardi.
Ayakustlu sohbetimizde bu mekanin
kendisine ne ifade ettigini ya da ne mesaj
verdigini sordum. Bir anlamda binayi
burada yasayan ve onu kullanan bir kigi
olarak tanimlamasini istemistim. Once
ben mimar degilim diye basladi; ama
sonra dusuncelerini, hislerini buyuk bir
ictenlikle siraladi. Bu beton kutuyu
"Burasi bos bir mekandir," diyerek
tanimladi. "Bu mekanda so6zler ugusur
gider," dedi. Bu so6zlerin farkh gunlerde
degistigini vurguladi. Gergekten de burasi
sozleri saran bos bir mekan, bir bos
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kutuydu. "Kelimeler resimlerden daha
onemlidir," dedi Blomqvist. Sarkilarin,
ilahilerin burada sdylendigini, bazi
guinlerde de orkestranin verdigi
konserlerin bu mekani doldurdugu ekledi.
Bu abartili bos beton mekanin i¢
duvarlarinda, kilise altarinda yer alan
yerel bir sanatgi tarafindan yapilan ahsap
kabartma heykel (ki Elomaa bunu ¢ok
sevmemisti) ile ayetlerin numaralandig,
izleyicilerin rahatga gérmesi icin alt alta
siralanan, sokulup takilabilen siyaha
boyall rakamlar disinda resim ya da
sembol bulmak zordu. Sonra kendi
mezhepleri Lutheryanlik ve bu inangtan
gelen sussuzlik, resimsizlik ve sadelik
gibi kavramlar Uzerine, Finlilerin belki de
derinlerdeki dini inanistan kaynaklanan
ve yasamin birgok alanina giren
sadeliginden konustuk. O haftasonu
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Oluleri anma gunuydu. Blomqyvist
Uzerindeki uzun atkinin takilma seklinin
farkli anma ve kutlamalara gore degisiklik
gosterdigini ve renginin beyaz, siyah,
yesil, mor ve maviye donustuginu anlatti.

ic bahgeden gegip avlu kapilarinin
birinden disari ¢iktigimda, beyaz karin
Uzerindeki izlerden disari dogru yuradium.
Yatik gelen glinesin vurdugu uzun
golgeleriyle hizla dénerek buz hokeyi
oynayan cocuklar hala ilerideydiler. Ben
de hala rahibe Anna Blomqyvist'in
tanimladigi, gizemli bos mekani, sozlerle
hayat bulan bos mekani dustntyordum.
Burasi deneysel bir mekan gibiydi. Hala
Erkki Elomaa'nin Fin mimarisinin oldukca
uzak bir kdsesinde kalmig, resmi Fin
Mimarlik medyasinda yeterince yer
bulamamis kilisesini, yaptigi birkag proje
sonrasi 36 yasindayken pratik
mimarliktan neden vazgectigini
distndyordum.
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