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16 Avlulardan birinin ice donuk vitrinleri
17 Merkezi orta kolon ve gevresi
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Helina Rautavaara
Muzesi

JOUNI KAIPIA

Helina Rautavaara (1928-1998) bu
hayattaki gérevinin Finliler'e diinya
kulturlerinin zenginligi hakkinda bilgi
vermek oldugunu sdylemisti. 1950'lerde
Rautavaara, yaptigi yolucuklarin Seura
isimli bir aile dergisinde yayinlanan renkli
gunceleri ile yakindan taniniyordu, daha
sonralari radyo programi da yapmaya
baslamis, konferanslar vermis, sergiler
dizenlemisti.
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Rautavaara yillar boyunca yaptigi
yolculuklarda bir ¢gok obje topladi ve
Rautavaara'nin bu koleksiyonu sonunda
Toolo'de 3 genis daireyi ve 2 adet eski
ticaret alanini doldurmustu. 1990'larin
basinda Rautavaara kendine ait Baga
Zombie Muzesini bu binalarda kurdu. Bu
muze Brazilya-Camdomble, Haiti-Voodoo
ve Jamaika-Rastafariyanizm gibi dinlerin
ve tarikatlarin birlesmesinde 6zellesmis
ve birlesme bu noktada farkli kultar
sergilerinin 6ncul bicimde birlestiriimesi
ile vurgulanmisti.

Helind Rautavaara gunlik hayat, gevresi
ve bu hayatin objelerine karsi ¢cok da
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fazla ilgi duymuyordu, kendisi kendi
ritellerini yaratmisti. Antropolojistleri
kilden yapilmis olan barakalari ve arka
bahcelerini idealize ettikleri igin
elestiriyordu, kendisi ise koleksiyonunu
tamamen kendi zevki ve sezgileri
dogrultusunda olusturuyordu.

Bu noktada buitun cgesitliligi ve bollugu
icerisinde Baga-Zombi Mizesi hayrete
dislrecek estetik bir manifesto
sunuyordu.

Bina

Hastaligi ve durumunun ciddiyeti teshis
ediltikten sonra Helind Rautavaara,
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koleksiyonu ve mulkleri i¢in bir vakif
kurmaya ve boylelikle hayati boyunca
yaptidi isin bir etnografya muzesiyle
kalicihgini garantilemeye karar verdi. Bir
takim uzun slre¢ ve olaylardan sonra -
ornegin mizenin Satanizm'i
yuceltecegine dair bir korku vardi- Espoo
kenti fikri kabul etti ve yeni mize
kendisine sahibi tarafindan kismen
kullaniimadan birakilmis matbaada yer
buldu.

Matbaa tesislerinin Aarno Ruusuvuori
tarafindan tasarlanan ve 1964-1967 yillari
arasinda tamamlanan iki konstriiksiyon
fazi Fin endustriyel mimarliginin zirvesini

18 Kesit
19 Mizenin girisi
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20 ilk tasarimda filtrelerden koridora siiziilen 1sik
oyunlari

21 Galisma arasinda Mimar Jouni Kaipia' nin bir mola
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simgeler. Zekice tasarlanmis struktur cat
katinin stispansiyonuna dayaniyor ve bu
suspansiyon matbaa koridorunun zemin
alanini dusey struktur araliginin 27 metre
oldugu genis bir alana ¢eviriyordu.

Ancak Helind Rautavaara Mizesi eski
peyzaj burosunun 4. kata aktariimasi ile
binanin en yeni kisminda
konumlandiriimisti.

Binanin bu sekilde kullanimi Ruusuvuori
mimarliginin tipik 6zellikleri ve kalitesini
eksiltmisti - Gglincu konstruksliyon fazi
70'li yillarin ortasinda orjinal tasarim g6z
onudne alinmadan ve mimarin katilimi
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olmadan tasinmis, detaylar lizerinde pek
de dusunulmemis ve mekan basma kalip
9x9 modiuillerden olusturulmustu.

Miize

Herseye ragmen kotu mimarlik ya da
mimari noksanlik yeni mizenin tasarimi
icin kesin bir 6zgurluk tanimisti. Model
Aarno Ruusuvuori'nin orjinalindeki
yaklasimiyla olusturulmustu: Dogal
kuvvet ve kontrolli incelik arasindaki
denge.

ilk bakista bir engelmis gibi algilanan
kolon aralig sergi salonuna hazir bir
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konfiglirasyon saglamisti. Tavandaki
aliminyum kaplamanin ¢ikarilmasiyla
yukari katlarin mantar seklindeki bigimi
algilanabiliyordu. Muze sergi camekanlari
mantar kolonlarin olusturdugu ormanin
icerisinde buyimus kiclk bir kasaba gibi
dogal bigcimde diizenlenmisti. Helina
Rautavaara mizenin dort farkh kaltard
sergileyen avlulara sahip olmasini
belirten bir anlagsma yapmisti. Avlularin
her biri kendine ait mantar kolon agaci
cevresine kendilerini sarmis gibi
gOzikuyor, dahasi her agacin altinda bir
adet oturma yeri bulunuyordu. Kigik
muze camekan evleri sandiklarin kaba
estetigini taklit ederek cilali lamine
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birimlerden toplanmisti. Amag bloklarin
dis ylzeyini olabildigince ¢iplak tutmakti,
higbirseyin bir bakista ayirt edilemedigi
ve hatta kaybolmanin bile denemeye
deger bir deneyim oldugu isimsiz
kasabalarin gorunisi gibi...Ve burada
yapilmaya c¢alisan sey avlulara gizlilik ve
kisisellik de katmisti.

Sergi

Etnografya mizelerinde kabaca iki gesit
sergi olur: Objeler ya sanatsal ¢alisma
anlaminda bagimsiz olarak yerlestirilir ya
da taklit yerlestirmeler icerisinde
sergilenirler.

22

KIS 2007

BUZ, AHSAP VE BETON ARASINDA

Avlular arasindaki sirprizli ana eksen

23,24 Avlulara girenleri karsilayan kolonlar
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25 Rautavaara Mizesi' nin girisi, fuaye oncesi

Helind Rautavaara Muzesi bu ikisini de
icermiyor:

Her ne kadar muzenin sergileme
camekanlari Rautavaara'nin istegine
sadik kalinarak tematik odalar olarak
dizenlenmis olsa da yapay
ilisturasyonlardan miamkun olan her yolla
kaciniimisti. Serginin mimari elemenlari
ayni rengin kullaniimasi suretiyle
soyutlanmis olan oturma alanlari,
merdivenler ve raflardan olusuyordu.

Deneyimin siddeti gergeklik -isik, golge
ve renkler- sayesinde vuku bulabiliyor
ancak yine de bu durum kasitli olarak
olusturulmamisti. Bu baglamda ister
gercek objeler isterse hediyelik kigler
icersin butlun sergiler otantik olarak
nitelendirilebilir.

Sergi alaninin sadece yapay aydinlatma
ile aydinlanmasi gerekiyordu. Yapay
aydinlatma geceyi simgeler: Avlularin
geceye 6zgl atmosferi tavan ve tim ek
yerlestirmeler laciverte boyanarak
vurgulanmisti. Gin 15131 mimarin dogal
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aracidir, yapay aydinlatma daha az
tanidik araglar gerektirir. Dolayisiyla
aydinlatma tasarimcisi Kimmo Karjunen
Helind Rautavaara Muzesi'nin
tasariminda merkezi bir rol Gstlenmisti.
istenmeyen giin 151§1 mekandan
elenmeliydi ancak hi¢ bir mekan yoktur ki
gunes 1sigina ihtiyag duymasin: Genis
cam duvar sicak ve glinesli iklimlerden
adapte edilmis bir ydontemle kaplanmisti;
renkli plastik filmler ve delikli metal
levhalar simdi giin 1s1ginin belirli bir
kismini alip iceride hos bir isik oyunu
yaratiyor.

Helina Rautavaara cgelik gibi iradesi olan
bir kadindi. Kendisinin miize konseptine
dair herhangi bir konuda tartisma olmadi,
ancak zevklerdeki ayriliklar bir cok komik
tartismaya yol acti. Ornegin bos duvar
yuzeyi onun i¢in lanetlenmis bir seydi.

Koleksiyon her anlamda kendisini
toplayan kisiyi yansitir, bu ylizden
kendisinin guizellik anlayisini da sergiye
katmaya karar verdik: Helina
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Rautavaara'nin yasama odasinin
rekonstriiksiyonunu lobinin girisine
yerlestirdik. Burada koleksiyoncunun
estetik anlayisina tamamen sadik kalindi:
Ortalama bir mimarin asla aklina
gelmeyecek birseydi.

Helind Rautavaara, mizesinin
tamamlandigini gérmeden 1998 yilinin
Subat ayinda hayata veda etti.

Vasiyetine uygun olarak kullerinin
bulundugu kavanoz herhangi bir tartisma

BETONARY

olmadan muzenin girisine konuldu - bir
cok kiltirde kisinin atalari ile yan yana
yasamasi olagan bir durumdur.

Donlisiim

2006 yilinda su anda WeeGee olarak
isimlendirilen binanin tamami kapsaml
bir renevasyon projesinden sonra kdltur
merkezi ve muze olarak kullanima agildi.
Bina su anda bes muiizeye ev sahipligi
yapiyor, digerlerinin arasinda Espoo
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26 Fuayede sergi sandiklari ve banko
27 Plan
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28 Avlulardan birinde 6zel bir kose
29 Son tasarimda sergi icin kullanilan, dénen i¢
duvarlar

29

Modern Sanatlar Muzesi (EMMA)
Finlandiya'nin en buyuk sanat mizesi
durumunda. TUm muzelerin ortak bir
lobiye agilmasi fikriyle bina da yapilan
yeni diizenleme Helina Ruatavaara
Muzesi'nin bina igerisinde bagka bir yere
tasinmasina neden olmus. Yeni mekan
bir parga kiiguk ancak eskisiyle az ya da
¢ok benzer kaliteye sahip. Kolon araliklari
ayni, eski konfigirasyon herbirinin
ortasinda kendine ait merkezi kolonu
bulunan dort avluyla tekrarlanmis. Muze
camekanlari orijinalinde kuttklerden
olusturulmus kullbeler gibi birlesik
kontrplak elementlerden yapilmisti.
Bunlar oldukga kolay bir sekilde
ayrilabiliyorlar ya da yeniden monte
edilebiliyorlardi, bahsi gegen kullibelerin
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parcalara ayrilip daha sonra diger bir
alana parga parga tasinmasi gibi. Mecazi
olarak binanin renavasyonu bir kasabayi
orjinal yerini terk etmeye ve daha saglam
bir yere; hayatin daha buyuk bir enerji ile
akacagi yeni bir yere tasinmasini
zorlayan buyuk bir sele benziyor. Eski
bildik duvarlarin yeni manzarayi
cercevelemek igin donusturuldugi bir
yere...

Ceviren: Gllin Senol

Anilarin Deposu
HUSEYIN YANAR
yorum 2

Rautavaara Muzesi, daha oraya
girmeden, kirmizi, yesil, turuncu ve sari
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30 Avlularin arkasinda gegici bir sergileme alani
31 Avlularin disinda ana ekseni kesen ara yol
32 Arkada esnek bélme duvarlari
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33 Fuaye uzantisinda enformasyon bolimi
34 WG Talo' nun ilk gekirdeg@inin bitmis hali

gibi sicak renklerin ve onlarin
tonlamalarinin bir araya gelmesinden
olusan basik tavandaki renkli bir
kompozisyon ile baslar. Burasi sizi
muzeye goturen aksin sonudur, gocuk
muzesinin de acildid1 uzunlamasina bir
on fuayedir. Renklerin altindan gegip
hemen sagdaki mizenin kendi fuayesine
vardiginizda, igindekilerin kesfedilmesini
bekleyen bir depoya girmis gibi
olursunuz. Geriye dogru uzayan, hafif
isiklarin stzuldugu koridorlarda sanki bir
depodaki saglam, hatta kaba goérunuslu
sandiklar Ust Uste yigiimistir. Kalin
suntadan yapilmis, dogal renkteki uzun
ahsap kutular ve sandiklar agiimayi
bekler gibidir. Bunlarin iginde ne
oldugunu merak edersiniz. Cok
gecmeden de koselerinden zarif bir
sekilde birbirine gecerek
detaylandinldigini anladiginiz sandiklarin
i¢ yUzlerinde olusan bagka bir alemin
varligini hissedersiniz. Koridorlara degisik
kapilardan suzilen i1sik sizi buralara
davet eder. Mlzeye girmeden 6nce
tavani kaplayan renkler kapilarin ayri ayri
rengi olur. Her kapi bir i¢ avluya acilir.
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Avludaki her kutunun i¢ yazi camhdir.
Los avludaki sergileme anlamli bir sekilde
isiklandinimistir. Bazi bolimlerin
onundeki 151k yavasga avluya tasar.
Ahsap kutularin i¢ konturlari, cam vitrinler
disarisinin aksine seffafdir. Disaridaki
atmosfer ile tam bir kontrast saglanir. i¢
mekandaki hafif oynamalar hem mekana
kisilik kazandirir hem de onlari mutevazi
ve sempatik hale getirir.

Beton mekanin tasiyicilarinin olusturdugu
her avluda, merkezi bir yerde 6zel basligi
ile beton bir kolon vardir. Bir bagka
deyisle avlularin tasarimi ve yan yana
gelisi kolonlara bagli olarak yapilmistir.
Merkezilik orta kolon gelenegini
disindurdr. Onun altinda da 1s1gin delikli
dizlemin Uzerinden gegerek vurdugu
yerde bir oturma bankosu tasarlanmistir.
Bir kdy meydani ve meydanin
merkezindeki bir agag gibidir ve onun
Uizerinde oturulacak, soluk alinacak bir
oturma yerini hatirlatir. Yukaridaki etkili
1s1k bu merkeziligi daha da belirginlestirir.
Etrafinizdaki her obje, her kutu ani
doludur. Siz de anilari saran bir avlunun
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merkezindesinizdir. Bu anilar Asya,
Afrika, Orta Dogu, Latin Amerika isimli
dort bélumde, ice donuk avlularda
toplanir. Sandiklarin igindekileri, sonra
avlulari birer birer izleyerek, bir
serlivenden digerine gegersiniz. Butin
mekanin tavani koyu lacivert ile
karartilmistir. Bu karartma mekani
derinlestirir ve diger objelerin, sergi
bolimlerinin Ug¢ boyutta daha da ortaya
¢cikmasini saglar. Ayni zamanda
yukaridan mekani dolasan havalandirma
borularini saklar. Planlama yukaridan
bakildiginda butinuyle bir kolajdir ve
icinde yuridugunuzde ¢ boyutlu
serlvenler gecgidine donusur. Yeryuzunin
birgok yerinden toplanan 6zgun pargalar,
heykeller, kumaslar, elbiseler, halilar,
biblolar, masklar ve akliniza ne gelirse bu
kolajda bir araya gelen fragmanlardir.
Serginin icindeki sokaklar sessizdir
onceleri. Sonra kdse baslari
kalabaliklasir. Birer ikiser siluetler belirir
ve avlulardaki kalabalik giderek buyur.
Geleneksel bir kdyun yerlesme dokusu
icindesinizdir. Giristeki ana fuaye bir
tarafindaki danisma bankosu ve cesitli
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bilgilerin alinabilecegi mekanin
uzantisinin tam ters tarafinda mizenin
kurat6ért Helind Rautavaara'nin 6zel,
kendine 6zgu oturma odasi ile baglanir.
Rautavaara'nin gunlik yasami,
mobilyalari ve devamli yayin yapan bir
televizyon ve video ile birlikte bu kutunun
icinde sergilenir. Bir ylizi acik bu kutunun
arka yUzlerinde Rautavaara'nin
yolculuklarindan resimler, gazete
kupdrleri bir bant halinde ¢epecevre
doner gider.

Dikdortgen sayilabilecek mekanin dar
kenarinda yer alan fuayenin giris aksinda,
uzunlamasina ana yol vardir. Bu ana
koridorun duvarlari diger koridorlar gibi
ritmik olarak ileri geri oynayan
kapalliklarin oldugu ve avlulara girilen
kapilarin acildigr ana yoldur. Sandiklarin
kuguk kuiglik oynamasina bagh bu ritmik
kirilimalar, uzun koridorlardaki
monotonlugu i¢ avlularda oldugu gibi kirar
ve perspektifi derinlestirerek mekani
surprizli hale getirir, golgeler yaratir. Her
avlunun etrafinda ayni karakterde
cepegevre koridorlar yer alir. Uzun yan
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kontur duvarlarindaki koridorlar ise bazi
kisisel sergilemelere ayriimistir.
Koridorlarin ve sergi salonunun
butinindeki yer kaplamasi betonun
cilalanmasiyla elde edilmistir. Hatta bazi
yerlerde eski dosemenin izleri gozukdur.
Genelde mobilya detaylarinda 6zellikle
sandiklarda bilingli bir kabalik [roughness]
hedeflenir. Bu kabalikta hassas, duyarli
detaylar vardir. Betonun ayni anlamdaki
detaylari ile birliktelik olustururlar. Uzun
dikdortgen sergileme mekanin diger
tarafinda ise arka bolim vardir. Burada
da, kaplilari orta eksenlerinden agilarak
donen ve buyuk mekana katilan bir dizi
kapi ile ayrilan diger ek mekanlar, gecigi
sergiler bulunur. Dogal 1sikla karsilasilan
koridorlarda, igeri gelen 1si1gin
filitrelenerek mekana yansitiimasi
avlulardaki kolonlarin altinda yer alan
oturma bankosunun gbézenekli 6rgisu ve
oradan yere vuran isiklarla ayni
karakterdedir. Ozellikle ayni serginin yeni
yerine tasinmadan 6nce tasarlanmis ilk
versiyonunda, dis koridorlar cesur 1s1k
oyunlarina, 1sik stzulmelerine sahne olur;
dogal 1s1k, karartiimis bir ic mekanda
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cesur bir sekilde mekana davet edilir.
Jouni Kaipia'nin sergisinde tasarlanan
ahsap kutular, onlarin yan yana gelip
olusturdugu ige donuk avlular betondan
bir odanin igerisindedir. Bu buyuk beton
oda ise yine uzun bir beton binanin,
beton bir kutunun iginde yer alir.
Rautavaara'nin sergisinde bir sonraki
makalede de gorecegimiz gibi beton,
ahsabi adeta sarip sarmalamistir. Isik
buzla ilgili bir 6nceki makalede oldugu
gibi etkin bir rol Ustlenir. Hatta yine bir
sonraki makalede s6z konusu edilen
kilise mekanindakine benzer, betonu ve
ahsabi bir araya getiren, mekanin
vazgegilmez bir 6gesi olur.

Bu hikayede 6nemli bir 6zellik, farkli
zamanlarda biribirinden habersiz islerini
yapan Ug¢ profesyonelin ¢alismalarinin
birbiri Gzerine gelmesi, ayni platformda
cakismasidir. Helind Rautavaara uzun
serliveninde ¢ok sayida yolculuk yaparak
cesitli kulttrlerden pargalar toplar.

Kis 2007 BETONARY
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Yapilmasi istenen, halihazirda birkag
defa yer degistiren muze i¢cin WG Talo
(WG Evi) segilmistir. Aarno Ruusuvuori
WG Talo'yu aslinda bir matbaa, baski
firmasi igin tasarlamistir. Orjinal
tasariminda, dort merkez kolonuna
yukaridan ¢ekerek astigi kirisleriyle uzun
acikliklar geger. Ruusuvuori'nin amaci
baski makinelerine bos mekan
saglamaktir. Ruusuvuori ikinci asamada
adeta ¢ekirdegini tasarladigi binayi
uzatir. Ama uglncu asamada kendisine
sorulmadan ingaat muhendisine ayni
dogrultuda yeni ek yaptirilir.

Sonunda bina ¢ yapim asamasiyla uzun
bir dikdértgenler prizmasi hacim olarak
yeni fonksiyonunu bulur. Rautavaara
Muzesi'nin de yer alacagi Espoo Modern
Sanatlar Mizesi'ne dénismustir. Binanin
restorasyonu gectigimiz aylarda bir baska
yerli mimar Timo Airas tarafindan bitirilir.
Jouni Kaipia ise yaptigi diger projelerin
yaninda yillarca sergi mekanlari
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tasarlamistir. Rautavaara'nin bu miizenin
planlamasi i¢in sectigi tasarimcidir.
isvereni Rautavaara ile heyecanh ve
uzun tartismalar yaparlar. Sonunda
tasarim ne yazik ki onsuz tamamlanir.
Ruusuvuori gibi Rautavaara da yoktur
artik. Ama Ruusuvuori'nin yapisinda
oldugu gibi Rautavaara'nin yillar iginde
topladiklari, Kaipa'nin tasariminda WG
Talo'nun g¢atisi altinda bir araya gelir. Bu
binanin ikinci katinda, yine Kaipa 'nin
birkag yil 6nce tasarladigi ilk yerin biraz
ilerisine tasinir. WG Talo'nun igindeki yeni
yerinde Kaipa, ayni tasarimini kiiguik
farkliliklarla adeta adapte eder, yeniden
yorumlar. Rautavaara'nin anilari ve farkh
kulturlerden tek tek toplayip getirdigi
pargalar, bu yerdeki diger anilarin
Uzerinde kendine yer bulur ve mekan
gectigimiz ay bir kez daha kapilarini onu
gormek ve izlemek isteyenlere acgar.
Zaman gelmistir. Bu farkl hikayeler
arasinda Rautavaara'nin riiyasi sonunda
gercek olur: Anilari herkese acilir.
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35 WG Talo' nun iki donemdeki genislemesinden
sonraki son durumu

36 WG Talo' nun dogaya, ormana bakan arka yiizi

37 Cati ortUstinin maketi




